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OLAF PETERS: CARL GROSSBERG UND DIE NEUE SACHLICHKEIT

Im Juni 1925 eréffnete Gustav Friedrich Hartlaub in der Stadtischen Kunsthalle Mannheim unter dem Titel
Die neue Sachlichkeit — Deutsche Malerei seit dem Expressionismus eine epochale Ausstellung, die heute
zu einer der wichtigsten ,Stationen der Moderne® in Deutschland zahlt. Mit ihr setzte sich der Terminus
Neue Sachlichkeit zur Kennzeichnung der nach dem Ersten Weltkrieg weit verbreiteten realistisch-gegen-
standlichen, gleichwohl stilistisch und thematisch sehr heterogenen Malerei durch. Man muss also von
dem Begriff als einem Verstandigungs- oder Vereinbarungsbegriff sprechen, der ein Epochenphanomen
zu fassen versuchte, indem er das Schlagwort der Sachlichkeit auf die Malerei Gibertrug. Im Grunde han-
delte es sich aber um eine alle Lebensbereiche umgreifende, erntichterte und desillusionierte Mentalitat
der Sachlichkeit, die parallele kiinstlerische Erscheinungen wie die funktionalistische Architektur des
Bauhauses, den Film, das Neue Sehen in der zeitgendssischen Fotografie sowie Literatur, Musik oder
Philosophie integrierte. Nach der Erfahrung des Ersten Weltkrieges und dem frih gescheiterten uto-
pischen Versuch einer politischen Revolution in Deutschland versuchte man sich auf den Boden der
Tatsachen der neu gegriindeten Demokratie zu stellen.

Auf den engeren Bereich der Malerei bezogen, kann der Begriff Neue Sachlichkeit kaum befriedigend als
Stilbegriff fungieren. Dennoch ist er in der Nachfolge des bedeutenden Kritikers Franz Roh und dessen
kategorialer Gegenuberstellung von Expressionismus und Nach-Expressionismus (Magischer Realismus/
Neue Sachlichkeit) aus dem Jahre 1925 bis heute haufig in dieser Weise gebraucht worden.' Die sehr
individuellen Karriereverlaufe der einzelnen Protagonisten, ein fehlendes Zentrum des neusachlichen
Stils in der vielfdltigen deutschen Kunstlandschaft der 1910er und 1920er Jahre und eine fehlende mani-
festartige, gruppenbildende theoretische Fundierung der Malerei machten es jedoch von vorneherein
unmoglich, ein einheitliches stilistisches Bild der Neuen Sachlichkeit zu skizzieren. Eher bezeichnet die
Neue Sachlichkeit eine kiinstlerische Reaktion, die vor allem gegen den Expressionismus und gegen die
zur Gegenstandslosigkeit tendierende Abstraktion gerichtet war.

Der Museumsmann Hartlaub trug der erwahnten Heterogenitdt der neuen Malerei von Anfang an
Rechnung, wenn er, um Orientierung bemiiht, in seinem Katalogvorwort festhielt: ,Zwanglos ergeben
sich dabei zwei Gruppen. Die
eine — fast moéchte man von
einem linken Fliigel‘ sprechen
—das Gegenstandliche aus der
Welt aktueller Tatsachen rei-
Bend und das Erlebnis in sei-
nem Tempo, seinem Hitzegrad
herausschleudernd. Die
andere mehr den zeitlos-giil-
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die anderen nennen, aber Berlin, Avus, Ol auf Holz, 1928, 44 x 70 cm, Privatsammlung New York

1Vgl. Franz Roh: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Probleme der neuesten europdischen Malerei, Leipzig 1925.

beide Bezeichnungen sind nur unscharf und kdnnten leicht wieder zu einer Herrschaft des Kunstbegriffs
tUber die konkrete Fulle der Erscheinungen flihren. In der Tat ist auf Hartlaubs Skrupel einer vorschnellen
Begriffszuweisung mit Nachdruck hinzuweisen, denn sein primares, mit der Mannheimer Ausstellung
verbundenes Anliegen war die Dokumentation einer neuen, nachexpressionistischen Gegenstandlichkeit
in der Malerei, die so unterschiedliche Kiinstler wie Max Beckmann, Otto Dix, George Grosz, Alexander
Kanoldt oder Georg Schrimpf zusammenbrachte.

Hartlaub hatte die zitierte ,Zwei-Flugel-

Scheidung’ bereits 1922 anlasslich der Umfrage "
,Ein neuer Naturalismus?“ In Paul Westheims
Kunstblatt vorgetragen. Er hatte seine
Mannheimer Ausstellung langfristig vorberei-
tet und eigentlich schon 1923 ero6ffnen wollen,
musste sie dann aber um zwei Jahre auf 1925
verschieben. Carl Grossberg, der nach dem Krieg
zunachst noch studiert hatte, war aufgrund sei-
ner eher schmalen kiinstlerischen Produktion der
frithen1920er Jahre noch unbekannt und nicht in
ihr vertreten. Er hatte vor dem Ersten Weltkrieg
zundchst Architektur in Aachen und dann an der
TH Darmstadt studiert. Im Januar 1915 wurde
diese Ausbildung durch die Einberufung zum
Militardienst langfristig unterbrochen. Von
Mitte 1919 bis 1921 studierte Grossberg dann
bei dem Maler Lyonel Feininger am Staatlichen
Bauhaus in Weimar, anschlieBend siedelte er
nach Wirzburg um, wo der Maler spater mit sei-
ner Familie einen Stadtturm bewohnte. Gerade
die frihen, zwischen 1919 und 1923 gemalten
Stadtebilder Grossbergs zeigen in ihren vereinfachten, elementare geometrische Formen betonenden
Kompositionen deutlich den Einfluss des Bauhauses und der Stadtebilder Feiningers, ohne jedoch dessen
expressiv-kubistische Gestaltungsmerkmale zu Ubernehmen. Grossbergs Werke wirken demgegentber
wie erstarrte, etwas grobe Setzkastenlandschaften, die wie von groBen Kinderhanden aufgestellt, sein
ursprungliches Interesse an der Architektur ausdriicken.

Marktbreit, Ol auf Leinwand, 1931, 71 x 61 cm,
Privatsammlung New York

In der zweiten Halfte der 1920er Jahre avancierte Grossberg zu einem der fiihrenden Maler der Neuern
Sachlichkeit, dessen Zeichnungen und Gemalde die Bewunderung in idealtypischer Weise reprasentierten.
1926 hatte er eine erste Einzelausstellung in der Galerie von Karl Nierendorf, der zu diesem Zeitpunkt einer
der flihrenden Kunsthandler Deutschlands war und sich vor allem als Vertreter von Otto Dix einen legen-
daren Ruf erwarb. Im folgenden Jahr wurde Grossbergs Beziehung zur Neuern Sachlichkeit zum ersten
Mal im Kontext der Gesamtbewegung manifest, als er 1927 an der wichtigen Gruppenausstellung zum
Thema in der Berliner Gemeinschaftsgalerie von Nierendorf und dem unermuidlichen Beckmann-Forderer
Israel Ber Neumann teilnahm, zu deren Katalog Franz Roh einen Essay beisteuerte. Zwei Jahre spater war

2 Gustav Friedrich Hartlaub, Vorwort. In: Ausst.-Kat. Die neue Sachlichkeit — Deutsche Malerei seit dem Expressionismus,
Kunsthalle Mannheim 1925, unpaginiert.



Grossberg an der Ausstellung zur Neuen Sachlichkeit im Stedelijk Museum in Amsterdam beteiligt; damit
wurde sein Werk erstmals auf einer internationalen Ebene sichtbar. Seither war der Maler in jeder wich-
tigen Ausstellung zum Thema mit reprasentativen Arbeiten vertreten.

In den 1920er Jahren entwickelte Grossberg zunachst seine haufig menschenleeren Stadtebilder syste-
matisch weiter, die ab 1923 mit der Fabriklandschaft im Schnee (Abb. Kat. Nr.1) immer komplexere Formen
annahmen und in den aufgetirmten Architekturmassen des Briickenkopfs an der Alten Mainbriicke aus
dem Jahre 1928 kulminierten. Doch auch in den 1930er Jahren hielt er an diesem ersten Leitthema seines
Werkes fest. Dabei fiihrte er die Thematik konsequent weiter,wobei nun ein starkerer Einfluss der Fotografie
sichtbar wurde. Aus der Vogelperspektive oder der starken Ubersicht wurden verschobene, angeschragte
Stadt- und Dachlandschaften dargestellt, deren eigenwillige Perspektiven und Verschachtelungen an das
Neue Sehen der Avantgardefotografen der Weimarer Republik erinnert — vgl. etwa die Wiirzburger Déicher
von 1930/35 oder Marktbreit aus dem Jahre 1931. Das Interesse an der zeitgendssischen Werbung, an den
mit Reklameschriftziigen bemalten Hauserwanden, das bei Grossberg in den 1920er Jahren eine signifi-
kante Rolle spielte, trat nun in den Hintergrund und verlor sich.

Wieland Schmied hat in seiner grundlegenden Studie zur Neuen Sachlichkeit den Versuch unternom-
men, sie als Stil und mit Blick auf ihre Themen zu charakterisieren. Auf die implizierte Problematik
wurde eingangs bereits hingewiesen, doch treffen seine allgemeinen Bemerkungen auf Grossberg in
geradezu idealtypischer Weise zu:,,Die Kunst der
Neuen Sachlichkeit ist durch fiinf entscheidende
Momente zu charakterisieren: (1) die Nichternheit
und Scharfe des Blickes, eine unsentimentale, von
Emotionen weitgehend freie Sehweise; (2) die
Richtung des Blickes auf das Alltagliche, Banale,
auf unbedeutende und anspruchslose Sujets, die
fehlende Scheu vor dem ,Héasslichen’; (3) einen
statisch festgefligten Bildaufbau, der oft einen
geradezu luftleeren glasernen Raum suggeriert,
die allgemeine Bevorzugung des Statischen vor
dem Dynamischen; (4) die Austilgung der Spuren
des Malprozesses, die Freihaltung des Bildes von
aller Gestik der Handschrift; und (5) schlieRlich
durch eine neue geistige Auseinandersetzung mit
der Dingwelt“3

Doch so objektiv wie die Neue Sachlichkeit sich
zu geben schien, war sie keineswegs. Gerade die
behauptete Emotionslosigkeit gegeniiber der
Welt der Dinge produzierte neue Angste und
das Gefuhl der Entfremdung. Sachlichkeit konn-
te in Irrationalitdt umschlagen, denn die for-

Traumbild Rotor, Ol auf Leinwand, 1927, 90,5 x 70,5 cm,
Privatsammlung Berlin cierte Auseinandersetzung mit den Dingen

3 Wieland Schmied: Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in Deutschland 1918-1933, Hannover 1969, S. 26.

fand in den 1920er Jahren vor der Folie eines
gestorten BewuBtseins dieser Realitat statt.
,Die paradoxe Situation ist eingetreten, dass
die Malerei einem Gegenstandskult sich hingibt
ohne eine Wirklichkeit, ohne ein BewulStsein
von Wirklichkeit zu besitzen.“4 Die ,neue gei-
stige Auseinandersetzung mit der Dingwelt” war
keineswegs neutral, sie war vielmehr der ver-
zweifelte Versuch, sich der Wirklichkeit erneut
zu versichern, sie zu rekonstruieren. Dies erklart
auch die mitunter extremen kompositorischen
Spannungen neusachlicher Bilder, wofiir das Werk
Grossbergs einige hervorragende Beispiele bietet.
In ihnen ist dieses Verzweiflungsmoment und das
daraus resultierende und nur durch die Malerei
zu leistende konstruktive Gemachtsein des Bildes
asthetisch eingeschrieben.

Parallel zu der Werkgruppe seiner Stadtebilder
realisierte Grossberg seit 1925 eine Reihe von
sogenannten Traumbildern, die mitunter in eine
Nahe zum zeitgleichen Pariser Surrealismus
gerlickt werden. Insgesamt durften nicht mehr
als acht bis zehn Bilder dieser Kategorie bis zum friithen Tod des Malers im Jahre 1940 entstanden sein;
ein noch 1939 begonnenes Werk blieb unvollendet. In diesen Traumbildern kombiniert Grossberg stark
gefluchtete, raumlogisch unmogliche Architekturen, die an die ,metaphysische Malerei’ Giorgio de
Chiricos erinnern, mit Tieren (Affen, Vogeln), Pflanzen, altertiimlichen Maschinen, Heiligenstatuen, dem
ersten Menschenpaar nach dem Vorbild des Bilderschnitzers Tilman Riemenschneider und modernstem
technischen Gerat.

Allerdings sind diese Bilder in ihren Zusammensetzungen nicht so alogisch kombiniert, wie sie es der
asthetischen Orthodoxie des Surrealismus eigentlich nach zu sein hatten. Ein beriihmtes Beispiel, der
Dampfkessel mit Fledermaus aus dem Jahre 1928 kann das verdeutlichen und leitet zu der flr Grossberg
zentralen kiinstlerischen Fragestellung der Technik lber.

Renaissance, Ol auf Holz, 1929, 48 x 38 cm,
Privatsammlung Berlin

Das Gemalde ist ohne Zweifel eines der bekanntesten Werke Grossbergs wie der Neuen Sachlichkeit. Das
Bild zeigt in einer extrem nach links gefluchteten rudimentaren und kalt abweisenden Architektur einen
aufeiner Holzkonstruktion aufliegenden Maschinenkessel. Links oben erkennt man eine in der Luft stehen-
de Fledermaus mit ausgebreiteten Schwingen und unten links klettert ein fledermausahnlicher Flughund
an einer Rohre herum. Das Werk wurde 1928, dem in ganz Deutschland begangenen 4o00. Todesjahr
Albrecht Dirers gemalt und nimmt mit seiner Komposition und einzelnen Elementen ganz eindeutig auf
dessen beriihmten Meisterstich Melencolia | (1514) Bezug. In diesem konkreten Fall kann man also keines-
wegs von einem dem Automatismus gehorchenden surrealistischen Traumbild sprechen, denn Grossberg
hat einzelne Elemente von Dirers Stich sehr bewuft inszeniert oder bedeutungsvoll ersetzt. Die beiden

4 Alfred Neumeyer: Zur Raumpsychologie der ,Neuen Sachlichkeit'. In: Zeitschrift fiir bildende Kunst, Jg. 61,1927/28, S. 66-72, hier S. 72.



Tiere machen die Adaption des Stiches
uberdeutlich, ist die obere Fledermaus
doch genau an der selben Stelle des
Bildes zu finden, auf der sie den Titel tra-
gend in Dirers Blatt erscheint. Und der
zu den FiiRen des Genius, der sinnenden
Melancholie zusammengerollt liegende
Hund ist jetzt durch ein aktives, hunde-
ahnliches Tier ersetzt worden, das mit
bosem Blick Ziegelsteine aufeinander
stellt und nach einer Rohrleitung greift.
Die Auswechselung der Personifikation-
en durch den Dampfkessel ist von zen-
traler Bedeutung fur die Interpretation
von Grossbergs Arbeit. Die gribelnde,
tatenlose, sich ihrer eigenen intellek-
Dampfkessel mit Fledermaus, Ol auf Holz, 1928, 55 x 66 cm, tuellen Grenzen bewuft werdende
Privatsammlung gefligelte Gestalt Diirers wird auf dem

Gemalde durch das Symbol der Folgen
ihres Erkenntnisdranges ersetzt. Die Personifikation der Melancholie, die in sich ikonographisch das
melancholische Temperament und die mathematisch fundierte Geometrie verschrankte, wird durch
das Symbol der ersten industriellen Revolution, den Dampfkessel, verdrangt. An die Stelle der Ursache,
des um Erkenntnis ringenden Genius, tritt in gewissem Sinne die Konsequenz dieses Bemihens, das
Symbol der modernen Technik und Industrie. Durch die betonte Isolation des auf einen labilen Sockel aus
Vierkantholzern gesetzten Kessels wird dieser selbst zum Gegenstand des Nachdenkens, der anschaulichen
Reflexion. Entkontextualisierende Separation ist bei Grossberg eines der entscheidenden Merkmale des
Umgangs mit der Technik. Der Betrachter kann vor dem Bild die Heraufkunft und die Folgen der Technik,
mit anderen Worten den Prozess der technischen Revolutionen im ambivalenten Deutungshorizont des
melancholischen Temperaments selbst bedenken.

Dass Grossberg der Technik, von der er ohne Zweifel fasziniert war, mit durchaus gemischten Gefiihlen
gegenlber trat, [asst sich deutlich aus seinen Werken herauslesen. Das eindrucksvolle Gemalde Weifse
Rohren aus dem Jahre 1933 zeigt in einem einfachen, erneut isolierenden Raum ein komplexes Geflecht
von Ventilen, Leitungen und Rohren. Der Titel des Werkes riihrt von der Tatsache, dass der Maler eini-
ge Teile des Systems gleichsam ausgespart hat, d.h. Teile des dunkel metallenen Réhrensystems sind
durch weif3e Elemente, die wie Leerstellen oder Fehlstlicke wirken, ersetzt worden. Das vor den Augen
des Betrachters ausgebreitete System wirkt dadurch unverstandlich, die weillen RShren erscheinen
wie die weillen Flecken auf einer Landkarte, die erst noch erkundet werden missen. Das Bild gleitet
von der zuerst wahrgenommenen Ebene der faszinierenden, detaillierten Darstellung der Industrie
allmahlich herunter auf die tiefer liegende Ebene einer unheimlichen Bedrohung und des irritierenden
Unverstandnisses gegentber der Technik, deren Herkunft, Sinn und letztlich Bestimmung angesichts des
Bildes nicht zu entratseln ist. Fiir die Neue Sachlichkeit ist mit Blick auf den Amerikanismus (Fordismus /
Taylorismus) der Stabilisierungsphase der Weimarer Republik (1924-1928) immer wieder eine unkritische

Technikbegeisterung behauptet worden. Vor dem Hintergrund der Wirtschaftskrise der spaten Weimarer
Jahre artikuliert Grossberg gegentiber der Technik jedoch mitunter ein fundamentales Unbehagen.
Doch trotz dieser negativen Bestimmung des Umgangs mit der Technik, deren Ratselcharakter und
Bedrohungspotential thematisch sind, muss festgehalten werden, dass Grossberg der neuen, modernen
Technik und dem industriellen Fortschritt keineswegs einseitig ablehnend gegeniberstand. Angesichts
einer ins Auge gefassten Ubersiedlung in die Vereinigten Staaten hat Grossberg in einem Brief Ende
1933 sein prinzipielles kiinstlerisches Anliegen dahingehend formuliert, , die ungeheure Formenwelt der
Technik unserer Zeit in die Welt der Malerei zu lbersetzen.”s Grossberg erhielt 1932 eine erste umfas-
sendere Gelegenheit dazu, als er in einer wirtschaftlich aufRerordentlich schwierigen Zeit von dem in
Hamburg ansassigen Konsul August Brinckman den Auftrag bekam, finf Olbilder von Industrieanlagen in
Hamburg-Harburg zu malen, die im folgenden Jahr fertiggestellt wurden.

Eines dieser Bilder tragt den Titel WeifSer Rauch und prasentiert erneut eine ratselhafte und latent bedroh-
liche Szene. Der Betrachter schaut auf einen rétlich gefarbten Industriekomplex, Fasser sind auf dem
Firmengelande gestapelt und zwei kleine mannliche Figuren, die mit ihren weilen Kitteln als Ingenieure
oder Laborarbeiter gekennzeichnet sind, heben sich vor dem Mauerwerk des Gebaudes deutlich ab. Aus
einem Schornstein entweichtdirekt iberihnen eine kleine Wolke weien Rauchs,und erneut hat Grossberg
mittels Komposition und Farbgebung eine kaum zu libersehende Beziehung zwischen den Angestellten
und den Folgen oder Spuren des technischen Prozesses hergestellt. Und erneut verweist die gesamte
Bildanlage auf die Kunstgeschichte. Weiffer Rauch lehnt sich mit den beiden kleinen Identifikationsfiguren
an die romantische Landschaftsmalerei Caspar David Friedrichs an. Allerdings, und dies erscheint als der
entscheidende Aspekt des Bildes, zeigt das Gemalde gar keine Landschaft. Die Landschaft, im Sinne ihrer
traditionellen Bestimmung als nicht angeeignete und freie Natur, zu der der Mensch sich aufmachen
muss, indem er die sicheren Stadtgrenzen Uberschreitet, ist durch einen verwinkelten Industriekomplex
vor den Toren der Stadt ersetzt
worden. Der Mensch hat sich
die Natur vollstandig ange-
eignet, er hat sich durch eine
zweite Natur substituiert.
Grossberg kann dies in seiner
Malerei anhand der aktualisier-
ten Tradition des romantischen
Landschaftsbildes vor Augen
flhren.

Es gehort zu den unbestrittenen
Verdiensten und Leistungen
von Grossbergs Werk, dass es
mit spezifischen asthetischen
Strategien wie Isolation,
Reduktion, Verfremdung sowie
durch die Aneignung und
Neuinterpretation tradierter
Bildformulierungen zu einer WeiRe Rahren, Ol auf Holz, 1933, 70 x 9o cm, Privatsammlung

5 Brief Carl Grossbergs an Claire Dux vom 6. Dezember 1933, hier zitiert nach Ausst.-Kat. Carl Grossberg. Retrospektive zum
100. Geburtstag, Von der Heydt-Museum, Wuppertal u.a.1994/95, K6In 1994, S.18.



anschaulichen kritischen Reflexion der Technik vorgestofRen ist. Grossberg liefert keine einfachen
Bestandsaufnahmen der Technik oder technischer GrolRkomplexe, wie diese etwa zeitgleich der bekannte
amerikanische Maler und Fotograf Charles Sheeler am Beispiel der Produktionsstatten von Ford unternom-
men hat.

Dessen Werk, mit dem sich Grossberg auseinandergesetzt hat, tendierte friih zu einer Art Fotorealismus;
allerdings lasst sich auch bei ihm eine Substituierung der Landschaft durch die Industrielandschaft,
d.h. eine ,Entfernung der Natur’ (Oskar Batschmann) beobachten. Doch verdeutlichte er dies eher durch
Bildtitel wie American Landscape
(1939) oder Classic Landscape (1931)
als durch eine reflektierende asthe-
tische Strategie, wie sie im Falle
Grossbergs durch die invertieren-
de Aneignung des romantischen
Landschaftsbildes vorliegt.

Fir Amerika hatte sich Grossberg
im Falle einer Emigration einiges
vorgenommen. Er ware dort zu
einem direkten Konkurrenten
Sheelers geworden. Mit seinem
bereits zitierten Brief an die nach
Chicago ausgewanderte und dort
vermogend verheiratete Sangerin
Claire Dux vom 6. Dezember 1933
Interieur, Ol auf Leinwand, 1935, 40 x 50 cm , Privatsammlung New York versuchte er einen Auftrag fir ein

oder zwei Gemalde zu erhalten, mit
dem er ein sehr viel groReres Projekt lancieren wollte: ,Ein solcher Auftrag gabe mir die Moglichkeit, an
die Realisierung eines grof3en Planes zu gehen, den ich seit langem hege. Ich mdchte in 20 grol3en Bildern
einen Querschnitt durch die Standardleistungen der amerikanischen Industrie geben und diese Kollektion
nach Fertigstellung in den groBeren Stadten der USA ausstellen.“® Auch fiir Deutschland hatte Grossberg
einen solchen Plan ins Auge gefasst, der allerdings an fehlender Unterstiitzung scheiterte. Zudem hatte
sich die politische Situation durch den Machtantritt der Nationalsozialisten entscheidend verandert.

Grossbergs Schicksal im Dritten Reich stellt ein interessantes und gangige Vorstellungen liber die Neue
Sachlichkeit herausforderndes Fallbeispiel dar. Die Malerei der Neuen Sachlichkeit wird in aller Regel
mit der demokratischen Kunst der Weimarer Republik identifiziert, dies hat sich erst durch die neuere
kunsthistorische Forschung relativiert. Zahlreich Studien und Ausstellungen zum Thema beschaftigten
sich ausschliefRlich mit den Jahren 1918-1933 und dies ist in zweifacher Hinsicht fragwurdig. Zum einen
kommt damit die entscheidende Entstehungsphase der Neuen Sachlichkeit nicht in den Blick. Entgegen
allgemeiner Ansichten beginnt das Phanomen der Neuen Sachlichkeit zwischen 1912 und 1915 mit einer
Art Selbstkritik und Aufspaltung der kiinstlerischen Avantgarde. Die Konflikte zwischen Franz Marc
und Wassily Kandinsky auf der einen und Max Beckmann und Alexander Kanoldt auf der anderen Seite
konnten das exemplarisch verdeutlichen. Zum anderen hat man sich aber auch lange um die Antwort

6 Ebenda.

auf die Frage nach einer Kontinuitat der Neuen Sachlichkeit im Nationalsozialismus gedruickt und die
Grossberg-Retrospektive von 1994/95 ist dieser Problematik ebenfalls eher ausgewichen. Angesichts
der heutigen Ausstellung, die Zeichnungen bis zum Jahre 1938 prasentiert, soll die Frage jedoch kurz
angesprochen werden.

Fur Wieland Schmied, einem der Pioniere bei der Beschaftigung mit der Neuen Sachlichkeit, stellte sich
das Problem erstaunlicherweise gar nicht. In seinem Standartwerk heif3t es knapp:, Als mit dem Jahre 1933
und der einsetzenden Kunstverfolgungen durch die Machthaber des Dritten Reiches auch das Ende der
Neuen Sachlichkeit kam, hatte diese ihren Hohepunkt schon Giberschritten. [...] Fiir nicht wenige Kiinstler
der Neuen Sachlichkeit war die einzige Ausstellung, auf der sie zwischen 1933 und 1945 vertreten waren,
die Ausstellung der Entarteten Kunst’in Miinchen 1937. Relativ ungehindert weiterarbeiten konnte —ohne
ihren Stil aufzugeben oder sich anzupassen — nur wenige: Grossberg (+ 1940), Kanoldt (+ 1939), Schrimpf
(+1938), da ihre Arbeiten vom Gesichtspunkt der neuen Kulturpolitik die geringsten Angriffsflachen boten.
Die grol3e Zeit ihrer Kunst freilich war voriiber.“7

Die hier geaulRerten Ansichten oder Implikationen sind durch die Forschungen der letzten zehn Jahre
grindlich revidiert worden, bestimmten aber dennoch weitgehend das allgemeine Bewuftsein von
der Neuen Sachlichkeit und sind vor allem in den letzten grofReren Ausstellungen zum Thema im
Grunde unverandert wiederholt worden. Carl Grossberg jedenfalls bekam 1934 in Hannover, Bochum
und Dusseldorf, 1935 in Essen und 1942 mitten im Bombenhagel des Zweiten Weltkriegs in Wuppertal
und Dortmund groRe Einzelausstellungen ausgerichtet. Schmied ist in einem Punkt ohne Zweifel zuzu-
stimmen: In der Tat hat Grossberg seinen Stil nicht dem vermeintlichen, tatsdchlich sehr unterschied-
lichen Geschmack der Machthaber angepasst — umso erklarungsbedurftiger aber sind die erwahnten
Ausstellungen. Die neusachlichen, einer kalten und ambivalent gebrochenen Prazisionsasthetik verpflich-
teten Werke Grossbergs waren auf einer Grofsen Deutschen Kunstausstellung in Miinchen unvorstellbar
gewesen. Die Ausstellungen erklaren sich vielmehr aus lokalen Gegebenheiten innerhalb eines zersplit-
terten Staatsgefiiges, das erstaunlich viele Nischen bot. Die Alltagswirklichkeit des Nationalsozialismus
stand haufig im Spannungsverhaltnis zu den propagandistischen Selbststilisierungen des Regimes.
Schmieds Behauptung, dass Grossberg beste Zeit mit dem Machtantritt Anfang 1933 vorbei gewesen sei,
kann man kaum nachvollziehen, denn schliellich malte er im Dritten Reich einige seiner besten Werke.
Die erwahnten funf Bilder fir Konsul Brinckman stammen ausschlief3lich aus dem Jahre 1933. Zudem
signalisierten die vorbereitenden Zeichnungen und Aquarelle fur einige aufgrund der Zeitumstande nicht
realisierte Gemalde um 1936/38 eine ungebrochene qualitatsvolle Produktion. Grossberg hat sich weder
stilistisch noch inhaltlich angepasst und er war ideologisch in keiner Weise nazistisch beeinflusst. Mitte
der 1930er Jahre malte er eine Sitzecke mit Stahlrohstiihlen des inzwischen geachteten Bauhauses, und
stellte auf einem anderen Gemalde ameisenhafte, betont unheroische Arbeiter an einem Stahlskelettbau
dar. Er hat sich ferner 1936 im Falle des Bildhauers Arno Breker tiber das MaR der Anbiederung an das neue
Regime tief entsetzt gezeigt.

Und dennoch gab es einen kurzen Moment, in dem sich der Maler aufgrund seiner Technikbegeisterung
und dem kiinstlerischen Wunsch seinen ,Industrieplan® zu erfullen, dem Regime zur Verflgung stellte,
ohne dessen ideologische Vorstellung zu teilen. Fiir die Propagandaausstellung des Jahres 1934 Deutsches
Volk — Deutsche Arbeit, zu einem Zeitpunkt als sich zahlreiche Kiinstler und Kunsthandler noch der Illusion
hingaben, dass die Moderne mehr als nur ein Nischendasein im polykratischen NS-Staat fuhren konnte,

7 Schmied 1969 (wie Anm. 3), S. 69-70.



hat Grossberg mit Gehilfen in drei Wochen ein ca. 350 m? grolRes Wandbild fiir die Ausstellungshalle
geschaffen. Ein Entwurf zu dem Riesenbild hat sich erhalten und 6ffnet den Blick auf eine panoramaartige
Industrielandschaft mit gigantischen, turmahnlichen Hochdfen und rauchenden Schloten im Zentrum.
Das Wandbild, das fur Grossberg eine Art Apotheose seines Industrieplans dargestellt haben dirfte, war
im Kontext der Ausstellung zwangslaufig die machtvolle Demonstration der behaupteten industriellen
Starke des Dritten Reichs, eines neuen Staates, der im Aufbruch begriffen schien und der die wirtschaft-
liche Schwache der Weimarer ,Systemzeit’ Giberwand.

Diese Episode, die man nicht bemiht verdrangen sollte, sondern die im Versuch um ein tieferes
Verstandnis des Kinstlers Carl Grossberg wie der unentschiedenen, in sich lange widersprichlichen
Kulturpolitik des Dritten Reiches notwendig thematisiert werden muss, erscheint singular. Aber zusam-
men mit den erwahnten Einzelausstellungen Grossbergs nach 1933 verdeutlicht sie, dass eine ernsthafte
Aufarbeitung der Geschichte der Neuen Sachlichkeit Giberkommene Vorstellungen und Epochengrenzen
uberwinden und die Frage der Kontinuitat jeweils individuell stellen und zu beantworten versuchen muss.
Die einzigartige kiinstlerische Bedeutung Carl Grossbergs innerhalb der Neuen Sachlichkeit scheint mir
davon nicht berlhrt. Er hat sich in den spezifischen Medien der vorbereitenden, klarenden und verdicht-
enden Zeichnung und des Aquarells sowie der scheinbar niichtern feststellenden, haufig jedoch zutiefst
verunsichernden Malerei, auf genuine Weise mit der Technik auseinandergesetzt.
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1 Fabriklandschaft im Schnee
Ol auf Leinwand, 1923
Signiert und datiert unten links
40,5 X 55Cm



2 Wiirzburg- Grombiihl
Ol auf Leinwand, 1924
Signiert und datiert unten rechts
27x32cm
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3 Kitzingen, Unterfiihrung
Ol auf Leinwand, 1925
Signiert und datiert unten links
38,5 x48,5cm



4 Konstruktion
Ol auf Holz,1928
Signiert und datiert unten rechts
38 x27cm



et [ £t

5 Entwurf fiir Wandbild ,,Industrielandschaft
Ol auf Sperrholz, 1934
60 X 225 cmM
Signaturstempel des Nachlasses



6 Stahlskelett
Ol auf Malkarton, 1935
Signiert und datiert unten links
65 X 54Cm



7 Berlin, Autoausstellung
Aquarell auf Papier, 1928
Signiert, datiert und betitelt unten links
40 X50Cm



8 Koln, Bahnhofsplatz
Aquarell auf Papier, 1935
Signiert und datiert unten rechts
40 X50Ccm

9 Weiler Rauch (Fabrikhof)
Aquarell und Tuschfeder auf Papier,um 1933
Verso Signaturstempel des Nachlasses
40x50Cm




10 Hauser
Aquarell und Tuschfeder auf Papier, 1937
Signiert und datiert unten rechts
40x50Cm



11 Lokomotivbau, Henschel
Aquarell und Tuschfeder auf Papier,um 1938
Signiert unten rechts
50 X 40 cm



12 Industrieanlage mit Schornstein (Kénig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier,1924
Verso Signaturstempel des Nachlasses
49 X 40,8 cm



13 GieRerei (Konig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier, 1924
Signiert und datiert unten rechts
35,5x45¢cm



14 Montagehalle mit Schrotthaufen (K6nig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier, 1924
Signiert und datiert unten links
38,3x48cm



15 Schnellpressenfabrik (Konig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier, 1924
Spur von Signatur und Datum unten rechts
Verso Signaturstempel des Nachlasses

40X 49 cm



Amsterdam

Bleistift auf Papier,1925

Signiert, datiert und betitelt unten rechts
47,5%x38,8cm

17 Amsterdam, Muntplein
Bleistift auf Papier, 1925
Signiert, datiert und betitelt unten rechts
39x478cm




18 Niirnberg, StraRe Olberg mit Kirchturm
Bleistift auf Papier, 1926
Signiert und datiert unten links
37.5x46cm

19 StraBe mit Kirchturm
Bleistift auf Papier,1926
Signiert und datiert unten links
48 x37,8cm



20 Kesselhausstiitzen (BEWAG, Berlin)
Bleistift auf Papier, 1929
Signiert und datiert unten links
475x38cm
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21

Presse in einer chemischen Fabrik
Bleistift auf Papier,um 1933

Verso Signaturstempel des Nachlasses
49,5x40cm

22 Maschinenhalle (Sortierschiitte)
Bleistift auf Papier,um 1933
Signiert unten rechts
39,5X49,7¢m




23 Bunker, Bekohlungsanlage (BEWAG, Berlin)
Bleistift auf Papier, 1930
Signiert und datiert unten links
40x49,5cm



24 Vorwarmerhalle (BEWAG, Berlin)
Lithographie auf Papier,1930
Signiert und datiert unten rechts
477X 64,5cm

var den Fosneln

25 Vor den Kesseln (BEWAG, Berlin)
Lithografie auf Papier,1930/31
Signiert und datiert unten rechts
64 x 48 cm




26 Warte (BEWAG, Berlin)
Lithografie auf Papier,1930
Signiert und datiert unten rechts
48 x 64 cm

27 Ansicht von Westen (BEWAG, Berlin)
Lithografie auf Papier,1931
Signiert und datiert unten rechts
64 x 48 cm



1

Fabriklandschaft im Schnee

Ol auf Leinwand, 1923

Signiert und datiert unten links
40,5 X 55 Ccm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr. 4, Abb. 26

2

Wiirzburg- Grombiihl, 1924

Ol auf Leinwand

Signiert und datiert unten rechts
27x32Cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen,
Kunsthalle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl
Grossberg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr. 7, Abb. 25

3

Kitzingen, Unterfiihrung

Ol auf Leinwand, 1925

Signiert und datiert unten links
38,5x48,5cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellungen:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr.12, ohne Abb.
2014 Mailand, Galleria Milano, La visionarieta oggettiva di Carl
Grossberg, Kat. Nr.19 mit Abb.

4
Konstruktion

Ol auf Holz,1928

Signiert und datiert unten rechts
38 x27cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:

1994-95 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg, Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr. 23, Abb. 64 5.73

5

Entwurf fiir Wandbild ,,Industrielandschaft*
Ol auf Sperrholz,1934

Signaturstempel des Nachlasses

60 x 225 cm

Provenienz:

Nachlass des Kiinstlers

Bildkontext:

Durch Vermittlung des Galeristen Karl Nierendorf erhielt Gross-
berg den Auftrag fiir ein Wandbild fir die Industrie-Ausstellung
mit dem Titel in der tiblichen Tonlage jener Zeit ,,Deutsches Volk

- Deutsche Arbeit”, die auf dem Messegelande am Kaiserdamm
in Berlin vom 21. 4. bis 3. 6.1934 stattfand.

Es handelte sich um einen Brotauftrag fiir eine programma-
tische Darstellung, die den industriellen Fortschritt der Zeit
thematisieren sollte.

Den Auftrag erhielt der Kiinstler erstaunlicherweise ohne
Gesinnungspriifung libergeordneter Stellen. Das Ergebnis

ist ein eindrucksvolles Gemalde im Charakter der Malerei der
Neuen Sachlichkeit und des amerikanischen ,Precisionism“ wie
Charles Sheeler.

Das Panoramabild in Liinettenform hatte eine Hohe von 12 Me-
tern und eine Lange von 45 Metern auf einer Fldche von 350 ma2.
Die Arbeiten, die Carl Grossberg anleitet, nahmen drei Wochen
in Anspruch. Am Ende der Ausstellung wurde das Wandbild
demontiert und zerstort.

Ausstellungen:

1976 Darmstadt, Hessisches Landesmuseum: Carl Grossberg,
Kat. Nr.27,Abb.S. 39

1980 Miinchen, Stadtische Galerie im Lenbachhaus: Kunst und
Technik in den 20er Jahren. Neue Sachlichkeit und Gegenstand-
licher Konstruktivismus, Kat. Nr. 67, Abb. S.185

1994-95 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen,
Kunsthalle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl
Grossberg, Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr. 38, Abb.
65 und Text S. 76

Literatur:
Klaus Tirk, Arbeit und Industrie in der bildenden Kunst. Beitrage
eines interdisziplinaren Symposiums, Stuttgart 1997, S.120

6

Stahlskelett

Ol auf Malkarton, 1935

Signiert und datiert unten links
65 X 54 cm

Provenienz:

Nachlass des Kiinstlers

Galerie Michael Hasenclever, Miinchen
Privatsammlung, Frankfurt am Main

Ausstellung:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr. 42, Abb. 54

7

Berlin, Autoausstellung

Aquarell auf Papier, 1928

Signiert, datiert und betitelt unten links
40x50cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

8

K6lIn, Bahnhofsplatz

Aquarell auf Papier,1935

Signiert und datiert unten rechts
40 x50cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

9

WeilRer Rauch (Fabrikhof)

Aquarell und Tuschfeder auf Papier,um 1933
Verso Signaturstempel des Nachlasses

40 X50CmM

Entwurf zu dem gleichnamigen Gemalde. Abb. 45, auf Abb. g S.
16 im Ausstellungskatalog ,Carl Grossberg, Retrospektive zum
100. Geburtstag”, Von der Heydt-Museum, Wuppertal, Kunsthal-
le, Tbingen, Kunsthalle, Kiel, Sinclair-Haus, Bad Homburg, 1994-
95, Kat. Nr.31und , La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg®,
Galleria Milano, Mailand 2014, Kat. Nr. 29. / Sammlung Vittorio
Olcese.

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

10

Hauser

Aquarell und Tuschfeder auf Papier, 1937
Signiert und datiert unten rechts

40 X50Ccm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr.g mit Abb.

n

Lokomotivbau, Henschel

Aquarell und Tuschfeder auf Papier, um 1938
Signiert unten rechts

50 X 40 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr. 11 mit Abb.

12

Industrieanlage mit Schornstein (Kénig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier,1924

Verso Signaturstempel des Nachlasses

49 X 40,8 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

13

GieRerei (K6nig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier,1924

Signiert und datiert unten rechts
35,5X45¢cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen,
Kunsthalle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl
Grossberg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr. 126, Abb.
107 S.121

14

Montagehalle mit Schrotthaufen (Konig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier,1924

Signiert und datiert unten links

38,3x48 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr.125, Abb. 114

15

Schnellpressenfabrik (Konig & Bauer, Wiirzburg)
Bleistift auf Papier,1924

Spur von Signatur und Datum unten rechts
Verso Signaturstempel des Nachlasses

40X 49 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr.15 mit Abb.

16

Amsterdam

Bleistift auf Papier,1925

Signiert, datiert und betitelt unten rechts
47,5x38,8cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

17

Amsterdam, Muntplein

Bleistift auf Papier,1925

Signiert, datiert und betitelt unten rechts
39x478cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellungen:

1942 Wuppertal, Stadtisches Museum (heute Von der Heydt-
Museum), Carl Grossberg. Sein Malschaffen 1920 bis 1940.
Gedachtnisausstellung. Kat. Nr.30, Abb. S. 30

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tibingen,
Kunsthalle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl
Grossberg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr.133, Abb.
108 5.122

2014 Mailand, Galleria Milano, La visionarieta oggettiva di Carl
Grossberg, Kat. Nr.2 mit Abb.

18

Niirnberg, StraRe Olberg mit Kirchturm
Bleistift auf Papier,1926

Signiert und datiert unten links

37,5 %46 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellungen:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr.136, Abb. 121
2014 Mailand, Galleria Milano, La visionarieta oggettiva di Carl
Grossberg, Kat. Nr.13 mit Abb.

19

Stralle mit Kirchturm

Bleistift auf Papier,1926
Signiert und datiert unten links
48 x37,8cm



Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr. 24 mit Abb.

20

Kesselhausstiitzen (BEWAG, Berlin)
Bleistift auf Papier,1929

Signiert und datiert unten links
475%38cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellungen:

1942 Wuppertal, Stadtisches Museum (heute Von der Heydt-
Museum), Carl Grossberg. Sein Malschaffen 1920 bis 1940. Ge-
dachtnisausstellung. Abb. 35,S.34 und Abb. 41 S. 40 (Ausschnitt)
1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr.140, Abb. 117
2014 Mailand, Galleria Milano, La visionarieta oggettiva di Carl
Grossberg, Kat. Nr. 5 mit Abb.

21

Presse in einer chemischen Fabrik
Bleistift auf Papier,um 1933

Verso Signaturstempel des Nachlasses
49,5x40cm

Entwurf zu dem gleichnamigen Gemalde. Abb. 45 S.44 im
Ausstellungskatalog ,,Carl Grossberg. Sein Malschaffen 1920 bis
1940. Gedachtnisausstellung”, Stadtisches Museum (heute Von
der Heydt-Museum), Wuppertal 1942.

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr.17 mit Abb.

22

Maschinenhalle (Sortierschiitte)
Bleistift auf Papier,um 1933
Signiert unten rechts
39,5X49,7¢m

Entwurf zu dem Gemalde. Abb. auf dem Foto der Ausstellung
im Kunstverein fir die Rheinlande und Westfalen, 1934 (s. Abb.
10 S.16 im Ausstellungskatalog ,Carl Grossberg, Retrospektive
zum 100. Geburtstag*, Von der Heydt-Museum, Wuppertal,
Kunsthalle, Tiibingen, Kunsthalle, Kiel, Sinclair-Haus, Bad Hom-
burg,1994-95.

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr.12 mit Abb.

23

Bunker, Bekohlungsanlage (BEWAG, Berlin)
Bleistift auf Papier,1930

Signiert und datiert unten links

40 X 49,5¢cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellungen:

1994-1995 Wuppertal, Von der Heydt-Museum, Tiibingen, Kunst-
halle, Kiel, Kunsthalle, Bad Homburg, Sinclair-Haus, Carl Gross-
berg. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Kat. Nr.143, Abb. 115
2014 Mailand, Galleria Milano, La visionarieta oggettiva di Carl
Grossberg, Kat. Nr. 4 mit Abb.

24

Vorwiarmerhalle (BEWAG, Berlin)
Lithographie auf Papier,1930
Signiert und datiert unten rechts
47,7 X64,5cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr. 31 mit Abb.

25

Vor den Kesseln (BEWAG, Berlin)
Lithografie auf Papier,1930/31
Signiert und datiert unten rechts
64 x 48 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

26

Warte (BEWAG, Berlin)
Lithografie auf Papier,1930
Signiert und datiert unten rechts
48 X 64 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

27

Ansicht von Westen (BEWAG, Berlin)
Lithografie auf Papier,1931

Signiert und datiert unten rechts
64 X 48 cm

Provenienz:
Nachlass des Kiinstlers

Ausstellung:
2014 Mailand, Galleria Milano,
La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Kat. Nr. 25 mit Abb.

Biographische Daten

1894
1913-1914

1914-1918
1919-1921

von 1921
1923
1924
1925
1926
1927
1931
1939-1940
1940

am 6. September in (Wuppertal) Elberfeld geboren

Nach dem Abitur am Realgymnasium Elberfeld Architekturstudium an der
Technischen Hochschule in Aachen und Darmstadt

Kriegsdienst

Nach kurzem Studium an der Kunstakademie Weimar, u. a. bei Walter Klemm,
Studium am Bauhaus in Weimar, bei Lyonel Feininger

an in Sommerhausen bei Wiirzburg ansassig

Heirat mit der Geigerin Mathilde Schwarz, Sommerhausen

Geburt der Tochter Eva

Reise nach Holland, Aufenthalt in Amsterdam und Zandvoort

Erste wichtige Einzelausstellung: Galerie Nierendorf, Berlin und Kunsthaus, Stuttgart
Geburt der Tochter Leonore, Reisen nach Berlin, Koln und Disseldorf

Rom Stipendium, Aufenthalt in der Villa Massimo

Kriegsdienst in Polen und Frankreich

am 19. Oktober in Laon (Frankreich) gestorben

Einzelausstellungen:

1926

1934

1935
1942
1961
1976

1979
1994

1999
2003
2006
2012
2014
2017

Galerie Nierendorf, Berlin

Kunsthaus Schaller, Stuttgart

Neues Graphisches Kabinett (Jos. Laredo), Wiirzburg

Kestner-Gesellschaft, Hannover

Kunstverein fir die Rheinlande und Westfalen, Diisseldorf

Stadtische Galerie Bochum

Folkwang-Museum, Essen

Gedachtnisausstellung Carl Grossberg, Stadtisches Museum (heute: Von der Heydt-Museum), Wuppertal
Gedachtnisausstellung Carl Grossberg, Frankische Galerie am Marientor, Nirnberg

Carl Grossberg. Gemalde, Aquarelle. Zeichnungen und Druckgraphik, 1914-1940, Hessisches Landesmuseum,
Darmstadt, Von der Heydt-Museum, Wuppertal und Stadtisches Museum SchloR Morsbroich, Leverkusen
Carl Grossberg (1894-1940). Gemalde-Zeichnungen-Aquarelle, Stadtische Galerie, Wirzburg

Carl Grossberg. Retrospektive zum 100. Geburtstag. Von der Heydt-Museum, Wuppertal, danach Kunsthalle
Tubingen, (1995) Kunsthalle zu Kiel und Sinclair-Haus, Bad Homburg

Carl Grossberg, Maler und Zeichner der Neuen Sachlichkeit, Galerie Michael Hasenclever, Miinchen
Architektur und Technik der neuen Sachlichkeit, Galerie Michael Hasenclever, Miinchen

Bilder von Architektur und Industrie der Zwanziger und Dreiliger Jahre, Galerie Michael Hasenclever, Miinchen
Carl Grossberg. Meisterzeichnungen auf Papier und Stein, Galerie Michael Hasenclever, Miinchen

La visionarieta oggettiva di Carl Grossberg, Galleria Milano, Mailand

Carl Grossberg in the collection of Merrill C. Berman, Harvard Art Museums, Cambridge

Gruppenausstellungen (Auswahl):

1923
1925
1927
1928
1929
1931

1933
1960

1961
1966
1967
1968

Neues Graphisches Kabinett (Jos. Laredo), Wiirzburg

Vereinigung unterfrankischer Kiinstler, Wenzelsaal, Wiirzburg

Die Neue Sachlichkeit, Galerie Neumann & Nierendorf, Berlin

Albrecht-Diirer-Verein, Nurnberg

De Onafhankelijke, Neue Sachlichkeit, Stedelijk Museum, Amsterdam

Nordbayerische Kunst, Noris-Halle und Kunsthalle, Niirnberg

3rd Annual International Exhibition of Lithography and Wood Engraving, The Art Institute of Chicago, Chicago
Deutsche Provinz, Teil |: Beschauliche Sachlichkeit, Stadtische Kunsthalle, Mannheim

Carl Grossberg/Eva Grossberg, Freunde Mainfrankischer Kunst und Geschichte, Stadtische Galerie,
Wirzburg

Neue Sachlichkeit, Haus am Waldsee, Berlin

Neue Sachlichkeit 1920-1933, Galerie Rudolf Zwirner, KéIn

Magischer Realismus in Deutschland 1920-1933, Kunst- und Museumsverein, Wuppertal

Aspekte der neuen Sachlichkeit (Aspetti della nuova oggettivita), Galleria del Levante, Miinchen und Rom
Realismus in der Malerei der zwanziger Jahre, Kunstverein Hamburg, danach (bis Februar 1969)
Kunstverein, Frankfurt



1969

97
1972

1974

1977

1978

1980

1985
1986
1988
1990
1991
1993
1994/95
1997/98

2001
2002

2006
2007
2010/1

201
2011/12

2015/16

2015/16

Industrie und Technik in der deutschen Malerei von der Romantik bis zur Gegenwart, Wilhelm-Lehmbruck-
Museum, Duisburg, danach (1970) Muzeum Narodowe, Warschau

Realismus zwischen Revolution und Machtergreifung 1919-1930, Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart
Um 1930. Bild, Bau, Gerat, Von der Heydt-Museum, Wuppertal

Maler der Wirklichkeit. Deutschland 1920-32, Oldenburger Kunstverein, Oldenburg i. O.

Realismo in Germania, Commune di Milano, Pullman dell‘arte, Mailand

Aspekte der neuen Sachlichkeit. Handzeichnungen und Aquarelle. Galerie im Taxispalais, Innsbruck
Réalismes en Allemagne 1919-1933, Musée d‘art et d‘industrie, Saint Etienne, danach Musée d‘art et
d‘histoire, Chambéry

Realismus und Sachlichkeit. Aspekte deutscher Kunst 1919-1933, Nationalgalerie, Berlin (Ost).

Umwelt 1920. Das Bild der stadtischen Umwelt in der Kunst der neuen Sachlichkeit, Kunsthalle, Bremen
Die dreiRiger Jahre, Schauplatz Deutschland, Haus der Kunst Miinchen, danach Museum Folkwang, Essen
und Kunsthaus, Ziirich

Neue Sachlichkeit und Realismus. Kunst zwischen den Kriegen, Museum des 20. Jahrhunderts, Wien
Malerei und Photographie im Dialog von 1840 bis heute, Kunsthaus, Ziirich

Tendenzen der zwanziger Jahre, 15. Europaische Kunstausstellung unter den Auspizien des Europarates,
Neue Nationalgalerie, Akademie der Kiinste, Grol3e Orangerie des Schlosses Charlottenburg, Berlin

Die Industrialisierung der Stadt (Teil | einer Trilogie), Neuer Berliner Kunstverein, Berlin.

Paris — Berlin 1900 —1933. Ubereinstimmungen und Gegensitze Frankreich — Deutschland, Centre national
d‘art et de culture Georges Pompidou, Paris

Neue Sachlichkeit und German Realism of the Twenties, Hayward Gallery, London

Aus Schacht und Hitte. Ein Jahrhundert Industriearbeit im Bild 1830-1930, Kunsthalle, Recklinghausen
Kunst und Technik in den zwanziger Jahren. Neue Sachlichkeit und gegenstandlicher Konstruktivismus,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen

Realismus der zwanziger Jahre. Bilder, Zeichnungen, Druckgraphik, Galerie Michael Hasenclever, Miinchen
German Realism of the Twenties. The artist as social critic, Institute of contemporary art, Minnesota,
danach Museum of contemporary art, Chicago

Le Réalisme 1919 — 1939 (Realismus in Europa). Zwischen Revolution und Reaktion. Malerei, Graphik,
Skulptur, Photographie, Centre national d‘art et de culture Georges Pompidou, Paris, danach (1981)
Staatliche Kunsthalle, Berlin

German Art in the 20th Century. Painting and Sculpture 1905 — 1985 (Deutsche Kunst), Royal Academy of
Arts, London, danach (1986) Staatsgalerie, Stuttgart

German Realist Drawings of the 1920s Havard University Art Museums, Busch-Reisinger Museum,
Cambridge, Mass., Solomon R. Guggenheim Museum, New York, Staatsgalerie, Stuttgart

Mythos Italien — Wintermarchen Deutschland. Die italienische Moderne und ihr Dialog mit Deutschland,
Haus der Kunst, Minchen

Neue Sachlichkeit — Magischer Realismus, Kunsthalle, Bielefeld

The 1920s: Age of the Metropolis, Montreal Museum of Fine Arts, Montreal

Sachlichkeit. Ein Beitrag zur Kunst zwischen den Weltkriegen, Kunstverein, Wolfsburg

Neue Sachlichkeit, Kunsthalle, Mannheim

Realismo Magico. Franz Roh y la Pintura Europea 1917-1936, Institute Valencia d’Art Modern, Valencia,
Fundacion Caja, Madrid, Centro Atlantico de Arte Moderno, Gran Canaria

Der kiihle Blick. Realismus der zwanziger Jahre, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung, Miinchen

Die zweite Schopfung. Bilder der industriellen Welt vom 18. Jahrhundert bis in die Gegenwart,

Deutsches Historisches Museum, Berlin

Tempo Moderno. Da Van Gogh a Warhol. Lavoro, macchine e automazione nelle Arti del Novecento,
Palazzo Ducale, Genua

Speed #2, Institute Valencia d’Art Modern, Valencia

Lonely Prophets; German Art 1919-1930, London

Realismus. Das Abenteuer der Wirklichkeit, Kunsthalle, Emden, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung,
Miinchen, Kunsthal, Rotterdam

Gefuhl ist Privatsache, Kunstmuseum, Bonn

The mad square: modernity in German art 1910-37, Art Gallery of New South Wales, Sydney,

National Gallery of Victoria, Melbourne

New Obijectivity: Modern German Art in the Weimar Repulik, 1919-1933, Museo Correr, Venedig, LACMA,

Los Angeles

Berlin Metropolis: 1918-1933, Neue Galerie, New York



